abiano Parisi & un giovane pittore,
non solo da un punto di vista ana-
gratico, ma anche del mestiere del

Iarte: l'aroivich pirtorica & sempre stata per
lui una questione privata, da autodidara;
mentre coltivava 1 suoi studi universitari
in p"iuﬂngi.l ha farto crescere questa pas
sione disinteressara e autentica fino a
quando una serie di coincidenze e di
incontri fortunat ha consenrito, o forse
quasi pretesa, la “pubblicazione” di questo
SIESS0 PErcorso in fer. Risalgono al gen-

naio 20006 1 primi contani con una galle-
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ria di Roma; da i comincia un percorso in

cul l'informale si salda alla manipolazione

delle i‘.HH!.I:_t:H' !'H[Hg'_:M'.\'. manifesti) di
icone immortali dello spetracolo, della
cultura, della | Marilyn,
Madonna, Freud. Ogg I'artista partecipa

psicoanalisi
ad un concorso con |'Accademia di
Francia ed ha in programma, dopo I'esta
te, una personale negli spazi romani del
Chiostro del Bramante,

Storie, percorsi e Immagini sono sempre
caricati da una vitalith, spesso da un
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resta ai margii

Cli ultimi lavord si concentrano sulle
rovine e sui relitte, sui residui nmani e
industriali della metropoli, attraverso la
consuela coesistenza di folo e piltura

Lambito informale ¢ pestuale nasce
una sorta di istntoalicy irriflessa
- + o | A

gestualitd interiore, a volre carica di w
rabpbhia che col empo |.i AT ||_ L
to a canalizzare, consentendo esiti espre
sVl certamente pill maruri
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incontro casuale: sono 1 colori che sono
venuti incontro al pittore, col rispecchia-
mento simbolico del bianco e del nero

LTV |.|Z Vil € Mmores con

comme ar
dinamismo che il rosso e il ;‘.i:a”-s sollecira-

no nella percezione,

ultimi lavori si concentrano poi sulle
roving ¢ sul relitd, suil residul umani e
industriali della cosidderra civilth del con-
sumo, artraverso la consueta coesistenza di
foro e pittura. Quello che cambia & anzi-
turro il supporto: le foto sono stampare ¢
montate su lastra di ferro; la predilezione
resta quella per le grandi superfici.
Risperto alla serie delle “icone™ c'& stam

poi un'evoluzione: da immagini trovate o

CMD

collazionare quasi per caso si & passari oggi

a lavorare con foto scattare da sé affinché

I'artista possa sentire il lavoro pil proprio,
enfatizzando una dimensione molto arn
gianale della pittura. Per personalizzare il
lavoro sin nelle pieghe pii riposte di un
processo farruale idealmente rorale.

| luoghi praticati e ricratti da Fabiano sono
le r..HM iche abbandonare, le aree dismesse
della cited e della societd, luoghi e persone
non rciclabili, destinate alla sparizione;
I'idea & di coniugare il dato industriale con
".:Il.ll.'”l.l drammaticamente umano de
drop-ourt nella marginalich delle suburre.

La partenza prevalente & stata ¢ continua a
rimanere quella del disegno, ma si rifugge

con nertezza da ogni impressione di rifini-
tura, Fabiano ricerca l'imperfezione,
anche in lavori, come questi ultimi, in cui
& presente e prepondera la forografia; uri-
lizza cioé questo codice |1|;;_~.]|1r1+.| no
della propria interpretazione che & proprio
l'imperfezione, la non pulizia a o i
costi, Anche le pieghe involontarie nell'in-
collaggio della foto vengono volutamente
|-\..|.'1|_|...:|[L. |{ |[‘|‘|F3L|1L."||H'|| r'lL'l l'.|.|'\|.";_"‘|'H| non
vengono considerate un inconveniente,
ma benederte come una riccherza ulterio-
re. Un progetto, quello che Parisi definisce
sinteticamente delle “rovine”, dove non
interessa alcun fine moralistico, o di
denuncia: con grande modestia ¢ onesth

intellettuale lartista ambisce a far guarda-
re cose che abbiamo sotto gli occhi e di cui
nessuno si accorge: guardare il mondo in
qualche modo con oechi diversi. Le stesse
rovine industriali o i non-luoghi del disa-
gio sono inglobari nel ressuto stesso della
citth, ma nel contempo occorre calarsi
dentro il loro stesso ventre per accorgersi
della loro esistenza: un viaggio inquictan-
te in cui permangono le tracce delle per-
sone che lavorano, gli oggetti della vita

quotidiana o di lavoro trasformari in relit-
ti di vite sospese, di gente ﬁ.l.gglra via per-
ché la nave stava affondando. A volte que-
sti luoghi sono poi abitati dal disagio delle

PETSONC CIMarg) E'I{:IH'I{:EL'&. c ﬂ.idl

Lontano dal moralismo e dall istanza

di denuncia, Fabiano Parisi ci racconta
cto che abbiamo sotto tf._r.-’f occhi e non

guardiamo

I rifiuto della figura, pur evocata, e

[t imper, fe

e f.".f’"‘.!'(ﬂ‘f

nomadi: e allora i due poli di questa ricer-
ca sul superstite ¢ sui relitti si saldano con
grande naturalezza. C'¢ poi un rapporto
esplicito, un dialogo costante ta la pittu-
raela I't.l.]l.‘nlugi;i.. anche nel tratare questi
ultimi temi. Linterpolazione della pittura
& l'ultima fase del lavoro; la manipolazic
ne delle immagini, anche dei manifest
strappati dalla strada, rimanda ai decolla-
ge rotelliani, in cui la pirtura lascia sps

e nello stesso tempo tende ad annegare
immagini in s¢. Anche la ricerca ultima mi
sembra consista essenzialmente nel rifiura-
re |a figura, nel nr.'girl-! dopo averla uriliz-
zara, per il hsr L]'IL' SUSCIT CETto STc-
chevole

ZI0ne come « i‘.*l'f-"l‘ { H.‘ft’f',f.lfl”fr H.‘"J'

la pirtura & sostanzialmente espressione:

trattare immagini, temi, impressioni di
forza dirompente ¢ consumarli con la
forza della propria espressione pittorica.
MNon avendo senso riprodurre qualcosa
che \-Ldnnu fuen, occorre per Fabiano
trac continuamente punt di doman-
da, sollecitare in chi guarda percorsi
insondati: non & drnunn.n, appunto, ma
pitt sommessamente l'indicazione di un
sentiero di riflessione piti approfondita, o
piuttosto ['emersione attraverso uno
sguardo piit acuto di cib che non & visibi-
le agli occhi o chc rtmumrla.mn ru.n.hc |'J
paura, destabi i
dritro.



